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Schreiben fiirs Horen

Grundlegende Uberlegungen

Radiokommunikation unterscheidet sich von der "persénlichen” mindlichen
Kommunikation - z. B. von einem Telefongesprach oder vom Gesprach bei einer Sitzung.
Es ist wichtig, sich daran zu erinnern, dass, was im Radio gesagt wird, von den
Hérerinnen mit dem ersten Mal, wenn sie es héren, verstanden werden muss. Wir lemnen
schreiben von klein auf eigentlich nur zu einem Zweck: damit das Geschriebene gelesen
wird.

Aus diesem Grund lernen wir auch so zu schreiben, dass es sich angenehm liest, aber
damit nicht unbedingt gut anhért.

Ganz im Gegenteil, ergeben sich aus der Gegeniibersteliung der Lese- und der
Hérsituation prinzipielle Unterschiede:

LESEN

HOREN

Lesen ist in der Regel eine Hauptbeschéftigung.

Das Horen ist meist Nebenbeschiiftigung.

Die/Der Leserin hat ein Schriftbild vor sich.

Die/Der Horerin begegnet Menschen und ihren Stimmen.
Die/Der Leserin kann die Lesezeit selbst bestimmen.
Die/Der Horerin ist von der Sendezeit abhiingig.

Die/Der Leserin kann im Text springen.

Die/Der Horerin kann nur folgen.

Der Text ist durch Zeichen und Aufmachung akzentuiert.
Der Text wird von menschlichen Stimmen akzentuiert.
Die/Der Leserin kann nicht Verstandenes wiederholen.
Die/Der Hérerin hort alles nur einmal.

Aus dieser Gegenilberstellung lassen sich fiir das Schreiben fiirs Héren
einige Anregungen weitergeben:

Der einzige Weg Inhalte ankommen lassen zu kénnen, liegt in dem, was gesagt wird und

wie es gesagt wird. Es gibt keine "visuellen Stiitzen" und die Horerinnen kénnen auch
keine Mimik und Gestik sehen. :

Dagegen gibt es aber akustische Hilfen, Atmosphéren und Ger4usche, die zur
Untermauerung eingesetzt werden kénnen.

Alles Geschriebene sollte laut vorgelesen werden und solite so klingen, als ware es

gesagt, nicht gelesen. Um zu einem Sprechstil zu kommen, gibt es nur eine Methode - laut
liben.

Tipps zu Klarheit und Einfachheit

* Klar und eindeutig schreiben. Die Séitze sollten kurz und einfach sein.

* Daten und Statistiken gehoren vereinfacht, wo dies méglich ist. Solange es den Inhalt
nicht veréndert, wird es das Verstehen erleichtern. (Z. B. wenn 11 Leute eine Petition



unterschreiben, "unterschrieben 11 Leute eine Petition", aber wenn 39 786 Leute sie
unterschreiben, warum soll man nicht sagen, "beinahe 40 000 Leute unterschrieben die

Petition"?! Gleiches gilt, wenn eine Umfrage 34,5% von Personen aufweist, dann "etwas
mehr als 1/3 von Personen ..." etc.

* Mit Wiederholungen arbeiten. in der Schule lernen wir unsere Sprache zu variieren und
Synonyme zu verwenden. Im Radio lenken sie nur ab.

* Beispiel: "...fUr den Gesetzesantrag stimmten 187 Parlamentarier, 92 Abgeordnete
entschieden sich gegen den Vorschlag der Regierung”

* Bis die Horerlnnen bemerken, dass es sich bei "Parlamentarierinnen und Angeordneten”,
bei "stimmen und entscheiden" und beim "Gesetztesantrag und Vorschlag der Regierung”
jeweils um ein und dasselbe handelt, haben sie die n4chsten zwei Informationen mit
Sicherheit verpasst.

* Eher verbal schreiben. Substantivisch angereicherte Partizip- und Substantivketten, wie
im gerade formulierten, veranschaulichen wollenden Exempel, erleichtern nicht gerade die

einwandfreie, akustische Rezeption bei einmaliger Konsumation in rein linearer Form wie
im Horfunk.

* Das Wichtigste, das worauf ich wert lege, kommt ans Satzende. Hintendran kann ich
auch anflgen, was ich vermitteln will, das Wichtigste bleibt h&ngen.

* Eher wiirde ich keinen passiven Stil verwenden, sondern ich wihle einen aktiven.

* Alles Geschriebene soll laut gesprochen werden kénnen. Es sollte genug verninftige
Pausen zum Atemholen lassen. Es sollte auch Schritt fur Schritt linear informieren, weil es
auch so ankommt.

* Die beste Methode ist, ein Skript zu sprechen und dann erst aufzuschreiben. Am Anfang
kommt man sich vielleicht dumm vor, aber dies wird spatere Probleme verhindern und
auBerdem sind professionelie Radiostudios voll von Leuten, die beim Schreiben leise zu
sich selber sprechen!

* Vorsicht bei der Ubernahme von Floskeln:

* Formulierungen wie "...betonte der Regierungssprecher”, "...unterstrich ihre
Forderungen”, "bleibt zu hoffen, dass...", "...aus gut informierten Kreisen wird berichtet" -
hier handelt es sich h&ufig um Gbernommene Passagen, die in keiner gesprochenen
Sprache vorkommen. :

* Alles Uberflissige kann man weglassen, wenn man informieren will.

* Die Sache schaut nattirlich ganz anders aus, wenn wir mit dem Medium experimentieren
mit Sprache spielen, wenn die Form den Inhalt verdréngt, ein eigener Geist zwischen den
Zeilen spukt, der sich mir nichts dir nichts in ein nuscheindes, dialektsprechendes Monster

verwandelt und zwischen drei Sprachen hin und herhiipft und da fallt ihr schon wieder was
Neues ein ...



Die Aussage riiberbringen

Der Aussagekem solite mir selbst bewusst sein. Zum Beispiel - ist es eine Ankiindigung
uber ein Konzert einer/s lokalen Musikerin/s oder ist es eine Kritik iber ihre/seine

musikalische Performance? Wenn nicht allzu sicher ist, was der Aussagekern ist, haben
die Hérerinnen keine Chance!

Wenn eine Reihe von Themen angesprochen wird, werden sie in eine klare und logische
Reihenfolge geordnet. Von den Hérerinnen kann nicht erwartet werden, dem aus einem
leicht rauschenden Autoradio kommenden Durcheinander von Gedanken zu folgen,
wéhrend sie durch den Verkehr manévrieren!

GESTALTUNGSFORMEN IM RADIO

Darstellungsformen im Radio sind generell schwer voneinander abzugrenzen.
Es schadet aber nichts, grobe Kategorien zu tiberblicken, um die eigenen Sendungen
bewusster zu gestalten, bzw nach unterschiedlichen Méglichkeiten zu streben.

In den meisten Darstellungsformen gibt es nicht den Fokus an sich, aber es gibt gewisse
Betonungen:

Tatsachenbetonte Darstellungsformen
Das heillt nicht, dass alle Darstellungsformen rein sachlich und den Tatsachen
entsprechend gestaltet sind, aber in ihrer Art eher darauf angelegt.

Meinungsbetonte Darstellungsformen

Die sind wiederum keineswegs rein subjektiv, sondern legen eher ihren Schwerpunkt
darauf.

Tasachenbetonte Darstellungsformen

Nachricht

Eine Nachricht informiert méglichst knapp, unpersénlich und sachlich Gber geschehene
Ereignisse.

In der knappesten Form tut sie das in den vier journalistischen W's:

Was? - das Ereignis selbst

Wer? - die Involvierten

Wann? - der Zeitpunkt

Wo? - der Ort

(ein Wie? und ein Warum? kénnen noch dazukommen)

Bericht

Er informiert ebenso tber Erlebtes, Geschehenes oder Gehortes wie die Nachricht.
Ein Bericht kann aber durchaus die Sicht und Denkweise der gestaltenden Person mit
einbeziehen oder ganz durch ein subjektives Erlebnis gepragt sein.

O-Ton Bericht

Das ist in seiner reinsten Form ein Zusammenschnitt von Originalaufnahmen - zum
Beispiel eines lebensgeschichtlichen Interviews.



Gebauter Beitrag
Ist eine Mischung aus O-Ton Material und Autorinnentexten und Musik.
Die Mischung der Teile untereinander wird von inhaltlichen Kriterien bestimmt.

Feature

Das radiofone Gestaltungsmittel schlechthin. Ein Feature ist so vielféltig, dass eine
Definition immer schwammig bleiben wird. In einem Feature sind alle denkbaren
akustischen Ausdruckmittel eingesetzt, um ein méglichst lebendiges, komplexes Bild des
Themas zu verfassen. (Seit es vom Fernsehen als Gestaltungsmittel iibernommen wurde,
wird auch immer haufiger vom Feature als von einem akustischen Film gesprochen.)

Reportage
Bei der Reportage ist die gestaltende Person direkt am Ort des Geschehens und berichtet

was sie dort erlebt. Eine Reportage muss aber nicht live sein, wenn sie es aber ist, sollte
das Mikro nur einmal ausgeschaltet werden, und zwar am Ende.

Dokumentation

Unterscheidet sich von Feature und Bericht, dass sie sehr sachorientiert ist, also "Fakten"
oder eben Dokumente zitiert.

Meinungsbetonte Darstellungsformen

Magazin
Das Magazin ist eine Mischform, weil in ihm die unterschiedlichsten Darstellungsformen
vereint sein kdnnen.

Ein Magazin besteht aus mehreren Beitrégen (in welcher Form auch immer), die durch
Moderation miteinander verbunden werden.

Es gibt drei Arten:

a) das offene Magazin

Unterschiedlichste Themen werden darin behandelt.

b) das monothematische Magazin

Verschiedene Aspekte eines Themas werden behandeilt.

c) das Sparten Magazin
Unterschiediiche Themen einer Sparte werden behandelt.

Horspiel
Das Hoérspiel ist die ureigenste Kunstform des Radios.
Es ist eine radiofone dramatische Dichtung.

Kommentar, Glosse, Essay '

Sind relativ seltene Darstellungsformen im Radio, die eher aus dem Printjioumalismus
bekannt sind. Sie unterscheiden sich durch ihre Gestaltung - literarisch anspruchsvoll (der
Essay), ironisch, satirisch Gberspitzt (die Glosse), betont sachlich (der Kommentar) - sind
aber immer gedusserte Meinungen von Personen. .
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Sendeschemal/Ablaufdiagramm

Zeit von - bis Sendungsteil Technik

17:00 - 17:05 Anmoderation, BegriiRung Mikro

17:05 - 17:07 Musik CD-Player oben, Mischpuit
17.07 - 17:11 Interview Mikro

17:11 - 17:16 Musik CD-Player unten, dann oben
17:16 -~ 17:20 Umfrage Mikro

17:20 - 17:23 Musik CD-Player unten

17:23 - 17:27 gebauter Beitrag MD-Gerat

17:27 - 17:33 Musik CD-Player oben, dann unten
17:33 - 17:38 Zwischenmoderation, Interview Mikro

17:38 — 17:43 Musik CD-Player oben

17:43 - 17:.47 Gebauter Beitrag MD-Geréat

17:47 - 17:50 Musik CD-Player unten

17:50 - 17:54 Abmoderation, Verabschiedung |Mikro

17:54 — 18:00 Musik CD-Player oben

Schreiben einer Anmoderation

* Die Einleitungsmoderation ist die Einfithrung in eine Sendung, in ein Interview oder ein
Feature.

* Da es der erste Teil der Sendung ist, den die Hoérerlnnen héren, muss sie die Hérerinnen
dazu bringen, weiter zuhdren zu wollen.

* Sie sollte das Interesse der Hérerinnen wecken.

* Sie solite den Horerinnen das Gefuihl geben, dass der folgende Gegenstand relevant und
wichtig fir sie ist.

* Sie solite jegliche Information zur Verfugung stellen, die die Horerlnnen brauchen, um die
Sendung zu verstehen oder sie in Kontext zu stellen.

* Sie solite den Inhalt darstellen, ohne die ganze Geschichte vorwegzunehmen. Wenn ihr
die ganze Geschichte in den ersten 30 Sekunden erzihit, warum soliten die Hérerlnnen
die nachsten zehn Minuten weiter zuhéren!

* Sie sollte der Stimmung des Teiles, den sie einleitet, entsprechen.



Praktische Tipps fiir ein eigenes Stilhandbuch

WAS jemand schreibt ist &uBerst wichtig, aber die Art und Weise, wie es zu Papier
gebracht wird, hat Auswirkungen auf die Vermittiung der Inhalte.

* Tippt oder schreibt deutlich nur auf der Vorderseite des Papiers. Nehmt keine Seiten, die
umgeblattert werden miissen (z. B. zusammengeheftete oder in einem Buch).

* Verwendet beim Tippen doppelten Zeilenabstand; wenn ihr schreibt, dann lasst jeweils
immer eine Zeile Abstand in eurem Skript. Dies erleichtert es, spater leserliche
Anderungen anzubringen.

* LaBit entlang der linken Seite eine breite Spalte frei. So habt ihr eine Menge Platz, um
Produktionsanmerkungen oder Gedankenhinweise aufzuschreiben.

* Wenn mehr als eine Person vom gleichen Skript lesen, markiert deutlich, welche
Abschnitte von jedem/r Moderatorin gelesen werden.

* Wenn ihr Platten, Minidiscs oder Material von Bandern oder Kassetten innerhalb der

Sendung zuspielen werdet, markiert, wo diese eingespielt werden und welches Gerat
benétigt wird .

Tragbare Aufnahmegerite

Bestandteile eines Aufnahmesets:

das Aufnahmegerat
das Mikrofon

das Mikrofonkabel
der Kopfhorer

Aufnahmegerate

Im Wesentlichen gibt es analoge und digitale Aufnahmegerite.

Im Freien Radio werden auf Grund der einfachen Handhabung und des
relativ geringen Preises meist Minidisc-Ger4te verwendet.

Bandmaschinen sind sehr sperrig und DAT-Recorder vergleichsweise teuer.

Minidisc Geréte sind in der Freien Radioszene auf dem Vormarsch, weil sie gegeniiber
den Kassettengeraten zwei groRe Vorteile haben;

sie sind extrem klein und leicht und man kann das aufgenommene

Material direkt nachbearbeiten.

Professionelle Kassettengeréte sind hingegen sehr robust und langlebig.

Aufnahmepegel

* Dieser zeigt die Stérke der Aufnahme. Bei Minidisc-Geraten ist die Aussteuerung anhand
kleiner aufleuchtender Striche am Display zu erkennen. Da die Anzeigen sehr kiein sind,
ist auch die Hohe der Aussteuerung schwer zu erkennen. Es ist auch von Gert zu Gerst
verschieden ob es eine Skala zu der Anzeige gibt oder nicht. Von einer guten



Aussteuerung kann man ausgehen, wenn sich die Striche stets im obersten Viertel
bewegen und nie die Spitze erreichen. Die automatische Aussteuerung bei Minidisc
Geréten ist bei den meisten Aufnahmessituationen véllig ausreichend, wenn ihr die richtige
Handhabung des Mikrofons beherrscht.

Mikrofonie

Es gibt drei grundlegende Mikrofontypen, die bei der Radioarbeit anzutreffen sind. Sie
unterscheiden sich durch ihre Richtcharakteristik (dem Aufnahmewinkel).
Richtmikrofone (die sogenannte Keule) haben einen sehr kieinen Aufnahmewinkel und
erfordern ein gewisses Zielen auf die Schallquelle

Nierenmikrofone (Universalmikrofone) nehmen einen gréReren Winke! auf.
Kugelmikrofone nehmen den Schall aus allen Richtungen gleich stark auf.

Im Freien Radio kann man sich das Mikrofon meist nicht aussuchen. lhr miisst also mit
dem umgehen kénnen, das ihr gerade in Handen habt.

Am besten testet ihr jedes Mikrofon auf seine Richtcharakteristik hin, um es dann
dementsprechend handzuhaben. Beim Test dreht ihr den Kopf des Mikrofons bei
gleichbleibendem Abstand zur Schallquelle in alle méglichen Richtungen, also direkt zur

Schallquelle und immer weiter weg davon, um zu sehen ob die Aufnahmelautstérke leiser
wird oder gleich bleibt.

Die Richtcharakteristik der Mikrofone ist fur die Verwendung im Studio weniger von
Belang, bei AuBenaufnahmen jedoch entscheidend.

Mit Kugelmikrofonen tut man sich auf sehr lauten Schauplétzen schwer den gewolliten
Schall vorrangig aufzunehmen. Mit einer Keule wird es zum Beispiel schwierig mehrere
Personen gleichzeitig zu interviewen.

Grundiegende Aufnahmetechniken

* Vor dem Aufnahmestart: Batteriecheck und Kontrolle, ob das Mikrofonkabel und das
Kopfhorerkabel an den richtigen Eing&ngen angeschiossen sind. Probeaufnahme, indem
das Aufnahmegerét in Aufnahmebereitschaft geschalten wird (Aufnahme- und
Pausetaste). Uberprifen der Aussteuerung und Wiedergabe.

* Mikrofone sind mehr oder weniger (griflempfindlich und missen daher behutsam
gehandhabt werden, damit méglichst wenig Stérgerdusche verursacht werden. Das
Mikrofon ist sicher, aber nicht zu fest in der Hand zu halten. Die Mikroschiaufe vermeidet
Stérgerdusche von der Bewegung des Mikrofonkabels. Die Hand halt diese Schiaufe des
Mikrofonkabels mit dem Mikrofon mit, ohne sie zu fest an das Mikrofon zu driicken.

* Das Aufnahmegerét auf Aufnahme stelien. Verfugt das Aufnahmegerét tiber einen
eigenen Lautsprecher, ist sicherzugehen, dass seine Wiedergabelautstirke auf Null ist.
Ansonsten kénnt inr Rickkoppelungen oder sehr eigenartige Echos bekommen. Vergesst
nicht, vor Aufnahmebeginn die Pausetaste zu l6sen.

* Bei Interviewaufnahmen ist das Mikrofon etwa eine Handbreit oder 15 cm vom Mund



des/der Interviewpartnerin entfernt und unterhalb des Kinns, nicht direkt ins Gesicht zu
halten.

* Beim Aufnehmen von Musik, Geréuscheffekten etc., gilt es eine Position zu finden, von
der aus man eine gute, ausgewogene Aufnahmequalitét erzielt. Die Aussteuerung ist so
einzustellen, dass sie ein starkes volles Volumen erreicht, jedoch nicht Uibersteuert ist.

* Nach Beendigung einer Aufnahme sollte man die Aufnahme immer Oberpriifen. Wenn
vorher ein Aufnahmetest gemacht wurde, diirfte es aber kein Problem geben.

Interviewarten und Interviewtechniken

Interviewarten
drei Typen werden allgemein unterschieden:

Das Interview zur Sache
Es will Informationen tiber Sachverhalte vermitteln.

Das Meinungsinterview
Die Meinung der Person ist das vorrangig Wichtige.
Die Bewertung eines Sachverhaltes wird erfragt.

Das Interview zur Person
Hier geht es um Informationen iber die befragte Person als Mensch.

Das sind keine streng abgegrenzten Kriterien, sie helfen aber sich tiber den Zweck des
Interviews klarer zu werden. Die Grenzen zwischen den Typen sind nattirlich fliessend.

Vorbereitung

Zuerst sollte die Vorbereitung in der Sache erfolgen - dazu bedarf es Recherchen in
Archiven, Zeitungen, Internet oder im persénlichen Umfeld. Je mehr tber das Thema
bekannt ist, desto besser kann ein Interview vorbereitet und gefuhrt werden.

Als zweites sollte die Vorbereitung zur Person erfolgen:

Ihr solitet von eurem/eurer Interviewpartnerin zumindest den kompletten Namen, Titel und
Funktion wissen. Je mehr ihr Uber die Person in Verbindung mit eurem Thema wisst, desto
interessanter kénnt ihr euer Interview gestalten und desto mehr kénnt ihr es steuern.

Ihr werdet ebenfalls ein interessantes Interview bekommen, wenn die Person, mit der ihr
sprecht, interessant ist und weiB, worilber sie spricht. Bevor ihr mit jemanden ein Interview
vereinbart, solltet ihr euch vergewissern, dass es sich dabei um die richtige Person fir die

Angelegenheit handelt! Ein/e kompetente/r Gesprichspartnerin ist jemand, die/der Uber
das Thema sprechen kann.

Interviewarten und ihr Verwedungszweck

Informativ: Ziel ist es beim Interview zur Sache, dem/der Expertin zu erfauben, den
Sachverhalt oder das Ereignis zu erklaren. Auch wenn ihr bereits die Antwort kennt, ist es
eure Arbeit, jene Fragen zu stellen, um die besten, wichtigsten und interessantesten
Informationen von eurem Gast zu bekommen.

Herausfordernd: Ziel ist es beim Meinungsinterview, den Gast dazu zu bringen,



Sachverhalte, Uber die eure Hérerlnnen bereits etwas wissen oder die ihr ihnen
nahergebracht habt, zu erkiaren, zu verteidigen oder zu kommentieren. Zum Beispiel mag
das ein/e Lokalpolitikerin sein, die/der die Kirzungen des Kommunalbudgets verteidigt;
oder ein/fe Umweltschutzerin, die/der die Regierungspolitik kritisiert. Eure Aufgabe ist es,
a) die bekannten Fakten zu présentieren und b) (héflich) die/den Gastin/Gast zu zZwingen,
ihre/seine Rechtfertigung/Meinung etc. kund zu tun. Wenn es passiert, dass ihr eurer/m
Gastin/Gast zustimmt, werdet ihr nur dann wirklich ein interessantes Interview bekommen,
wenn ihr eine andere Seite eines Argumentes aufzeigt oder den "Advocatus Diaboli" spielt.

Emotional: dies kann bei einem Interview zur Person, wenn schlecht gemacht, grauenhaft
sein, jedoch wunderbar, wenn gut gemacht! Eure Hérerinnen sind an Themen interessiert,
die Menschen emotional bewegen und sie sind am "Hineinhorchen" in die emotionalen
Erfahrungen der Menschen interessiert. Eure Aufgabe ist es, empfindsam und taktvoll

eure/n Gastin/Gast in ein offenes Gespréach tber ihre/seine Wut, Angst, Enttéuschung,
Kummer, Zweifel, etc. zu ziehen.

Unterhaltend: Das primére Ziel ist einfach zu unterhalten. Das Thema wird generell nicht
sehr ernst sein. Es werden eine Menge Anekdoten und Geschichten erzhit. Euer Job ist
es, ie/den Gastin/Gast in die Unterhaltsamste dieser zu fithren.

Interviewtechniken

Praktische Probleme

* Bevor ihr mit dem Interview beginnt, oder, wenn es live ist, die/den Gastin/Gast ins
Studio bittet, vergewissert euch, dass ihr alles habt, was ihr braucht. Uberpriift, ob euer
Aufnahmegerét funktioniert, inr geniigend Band habt.

* Uberprift, ob ihr euer Notizbuch, Stift und Notizen fur Fragen, die ihr stellen wollt, habt.
Am besten ist es, wenn ihr die Fragen nicht voll ausschreibt. Eher solitet ihr Notizen tiber
Punkte haben, die ihr abdecken wollt und tiber Informationen, die ihr brauchen werdet.

* Wenn ihr auBerhalb des Studios aufnehmt, dann tberpriift den Platz, wo ihr aufnehmt,
auf seine Eignung hin und dass es nicht zu laut ist.

* Je genauer die inhaltliche und auch technische Vorbereitung zu einem Interview ist,
desto weniger Schneidearbeit ist nachher notwendig!

Fragen - offen/geschlossen

Das Interview wird am interessantesten fir die Hérerlnnen sein, wenn eurefeuer
Géstin/Gast den GroBteil des Gespréches Uber hat.

Dazu gibt es offene und geschiossene Fragen.

Offene Fragen

lassen den Menschen einen groien Spielraum zur Antwort - im Extremfall kann es einfach
eine Aufforderung zum Erz&hlen sein. " Erzihlen Sie doch einmal, wie kam es denn ..."
Die meisten W-Fragen sind eher offene Fragen.

Geschiossene Fragen

kénnen im Extremfall nur mit ja oder nein beantwortet werden.
"Sie sind der Vorsitzende des Vereines ..." :

Eine Interviewgesprachsfithrung kann man sich wie einen Trichter vorstellen.

Beginnend mit eher offenen Fragen spitzt es sich immer mehr auf einen Punkt zu.

Das ist auch deshalb wichtig, weil ein Interview einer gewissen Dramaturgie folgen solite.
Einleitung - Hauptteil - Schiuss

Wenn alle interessanten Fragen in den ersten finf Minuten abgehandelt werden und dann



nur mehr lockeres Plauschen angesagt ist, gibt es eigentlich keinen Grund mehr
zuzuhoren.

Diese Dramaturgie sollte durch ein Konzept vorbereitet sein. Am besten ist es, sich die
Themenbldcke stichwortartig festzuhalten. Ein zu genaues Konzept bzw ein Frageplan
verieitet ndmlich dazu, nicht mehr flexibel zu sein und die Fragen nur mehr abzuhandein.

Die Bedeutung des Zuhérens

Obwohl ihr euer Interview vielleicht sehr sorgfiltig vorbereitet habt, werdet ihr bis zum
eigentlichen Interview nicht wissen, was eure/euer Gastin/Gast sagen wird. Sie/Er kann
etwas verbluffend Interessantes sagen; wenn dem so ist, geht dem nach. Es kann viel
interessanter sein, als die Fragen, die ihr geplant habt.

Um zu erleichtern, dass ihr eure/n Géstin/Gast zuhért, solltet ihr eure Notizen auf ein
Minimum beschrénken. Eine Liste von Punkten, die ihr abdecken wollt, und irgendweiche
andere Informationen, die ihr braucht, genligen. Auf diese Weise werdet ihr nicht so
beschéftigt sein, euren Notizblock zu lesen und dann nicht héren, was eure/euer
Gastin/Gast sagt. Wenn ihr interessante Punkte, die aufgeworfen werden, nicht in die
Hand nehmt, dann werden sich die Horerinnen frustriert fihlen, weil ihr die Fragen, um die
férmlich gebettelt wurde, nicht gestellt habt.

Umgang mit eurer/eurem Gistin/Gast

Um das Beste aus eurer/eurem Gastin/Gast herauszuholen, sollte sich diese/r wohl fuhlen.
Sie/Er wird euch nur dann interessante oder brauchbare Antworten geben kénnen, wenn
sie/er weilt, um was es beim Interview iiberhaupt geht.

Darum solitet ihr euren Géastinnen erklaren:

* wofiir das Interview ist und wie es wahrscheinlich verwendet wird (z. B. wird es live
gesendet; wird es in Abschnitte fiir ein Feature geschnitten, etc.)

* ob Fehler herausgeschnitten werden kénnen und ob ihr das machen werdet

* wie lang in etwa das interview wird und wieviel ungefahr verwendet wird

* das Thema, das ihr abdecken wollt und die Hauptgesichtspunkte, auf die ihr euch
konzentrieren wollt. Lest nicht eine exakte Liste von Fragen vor, macht kein
Probeinterview. Gastinnen sind im Allgemeinen beim ersten Mal am besten und am
spontansten.

* Wenn ihr vorhabt, nach exakten Zahlen/Daten oder Beispielen zu fragen, versucht euren
Gastinnen einen kleinen Wink zu geben. Sie miissen vielleicht fiir einen Augenblick
dariber nachdenken!

Je sicherer ihr erklért, was ihr von ihnen haben wollt, desto wahrscheinlicher kénnen euch
eure Gastlnnen das geben, was ihr braucht. Sie kénnen nicht eure Gedanken lesen!

Interview - allgemeine Tipps

Wie schon zuvor in diesem Kapitel erwshnt, kann das Schneiden vermieden oder
eingeschrénkt werden. Einige praktische Tipps, um Zeit zu ersparen:

Nicht zu viel aufnehmen. Sich Gber den Zweck des Interviews im Klaren sein. Bei
interviews neigt man schnell dazu, viele interessante Aspekte noch mitzunehmen.

Wenn der/die Interviewpartnerin abzuschweifen beginnt und ihr nicht unterbrechen wollt,
kann man bei Minidisc Geraten einen Trackmark setzen oder diskret die Pausetaste
driicken.



Nehmt immer ein paar Minuten Hintergrundatmosphare vom Aufnahmeort auf, ihr kénnt
diese spéter nutzen, wenn ihr Pausen im Interview fiillen miisst oder beim Mischen der
Sendung akustische Ubergénge braucht.

Scheut euch nie, eure/euren Interviewpartnerin zu bitten, einen Punkt genauer zu
erklaren, die zweite Antwort ist normalerweise ein wenig pragnanter als die erste.

SCHNITTTECHNIK

Was heiflt schneiden?
Schneiden heif}t in erster Linie trennen.
Ich teile das was zusammen eine Aufnahme war in Verwendetes und Weggeworfenes.

Warum schneiden?
ich schneide aus den verschiedensten Griinden, die sehr stark mit der Absicht
zusammenhangen, was ich mit dem Material vorhabe. In den meisten Fallen hat der

Schnitt technische oder zeitliche Griinde - die Aufnahmen sind zu lang oder teilweise
technisch unbrauchbar.

Mit Schnitt kénnt ihr:

* eine Aufnahme kirrzen, indem ihr unnétige Teile, Wiederholungen, lange Pausen etc.
entfernt '

* ein Interview oder eine Aufnahme deutlicher machen und mehr auf den Punkt bringen

* ungewolite Geréusche entfernen, z. B. Sesselknarren, Tirenknallen, Husten, Niesen
oder Stottern.

* Sprechfehler in gelesenen Texten korrigieren.

* die Struktur eures aufgenommenen Materials neu arrangieren, um es leichter
verstandiich zu machen.

Den Sinn einer Aussage durch Schnitt zu verdrehen ist normalerweise tabu, kann jedoch

als Stilmittel in Satiresendungen oder &hnlich als fiktiv deklarierten Sendungen eingesetzt
werden.

aligemeine Tipps zum Schnitt
Welche Methode auch immer ihr verwendet, ihr solltet immer einen Rohschnitt machen
oder entscheiden, weiche Teile des Interviews/Sendungsmaterials ihr zuerst verwenden

wollt. Schneidet die Informationsteile, die ihr nicht verwenden wollt, aus und dann seid ihr
so weit, einen Feinschnitt zu machen.

Bevor ihr schneidet, hért eure Aufnahme durch und notiert die Abschnitte, die ihr behalten
wollt. Schreibt am besten Anfangs- und Endsatz des Abschnitts auf, denn die meisten
Zahlennotizen stimmen nach ein paar Schnitten nicht mehr Uberein.

Kontrolliert, ob euer Material deutlich und hérbar ist, erinnert euch daran, dass die
Horerlnnen das Produkt nur einmal héren und sie das Band nicht zuriickspulen kénnen.
Es kann das aufregendste und interessanteste Produkt sein das ihr jemals gemacht habt,
aber wenn es dumpf oder unzusammenhéngend ist, wird es im Ather nicht riiberkommen
(vor allem, wenn das Radio mit anderen Hintergrundgerduschen konkurriert!)

Versucht, den natirlichen Rhythmus und das Tempo der Originalaufnahme beizubehalten,



dies funktioniert mit der Beobachtung der Atempausen, dies kann auch meinen, einige
"ahms" und "ahs" zu belassen solange sie natiirlich klingen.

Wenn ihr andere Sprachen als eure Muttersprache schneidet, vergesst nicht, dass
Sprechmodulationen differieren kénnen - im Englischen zum Beispiel wird das Ende eines
Satzes durch ein Abfallen der stimmlichen Modulation gekennzeichnet.

Die beste Art des Schneidens solite fiir eure Hérerinnen nicht zu bemerken sein.

Auf den meisten Aufnahmen gibt es sogenannte Lieblingsstellen, die aber leider Uberhaupt
nicht ins Sendungskonzept passen, aber unbedingt drin bleiben missen, weil sie so
schon, gut oder witzig sind. Mit "Kill your darlings" bezeichnet man die Disziplin
persénliche Vorlieben dann doch hintanzustellen.

DAS GRUNDSTUDIO

Studios variieren enorm in ihrer Ausstattung, verfiigen aber tiber grundsatzliche Arten von
Gerétschaften.

zur Ausstattung

* Das Zentrum des Radiostudios ist das Regiepuit. All die andere Ausristung des Studios
ist damit verbunden. Es gibt vielerlei Designs, worauf aber zu achten ist, sind die Regler -
sie kontrollieren, wieviel Lautstérke aus dem Regiepult rausgeht. Die Zahl der Regler auf
dem Regiepult variiert - normalerweise ist sie von der Anzahl der vorhandenen Gerate
abhangig, idealerweise solite jedes Gerét seinen eigenen Regler haben. Egal ob es nun
vier oder vierzig Regler gibt, sie alle verfigen tber dieselbe Funktion. Habt ihr einmal
gelemt wie man einen benutzt, solltet ihr imstande sein, alle zu verwenden.

* Jeder Regler sollte tber eine Lautstérkeregelung verfiigen, die das AusmaR der
Lautstérke, die in jeden Regler hineingeht, betrifft.

* Unterhalb der Lautstérkeregelung kann sich ein pre-fade(Vorregier) Schalter befinden.
Dieser schaltet das Output des Reglers in eine Reihe von Zshiern, die euch ermoglichen,
die Aussteuerung noch bevor der Regler offen ist zu kontroliieren - deshalb der Name.

* Die Aussteuerungslevel werden von einer Zahlerreihe gemessen. Es gibt zwei Arten von
Zéhlern - entweder VU-Z4hler, die eine sich im Nullbereich bewegende, gelegentlich in
den +1Bereich springende Nadel haben, oder P.P.M.-Z&hler (Peak Programme Meters),
die auf Signalspitzen reagieren und iiblicherweise sieben Markierungen von eins bis
sieben haben. Normale Sendungswiedergabe sollte sich zwischen 5 und 6 fiir Worte und
zwischen 4 und 5 fir Musik bewegen. Diese Zahler erméglichen es euch, die korrekte, in
das Regiepult gehende Aussteuerung zu Uberprifen. In raffinierteren Studios gibt es

zusétzlich noch Zahler, die anzeigen, wieviele Levels vom Mischpult aus in den Sender
gehen.

* Um zu erméglichen, den Output aus dem Regiepult anzuhéren, wird es eine
Steckerfassung fiir Kopfhorer und am Pult einen Lautstarkeregler fur diese geben. Einige
Pulte verfugen fur die Kopfhérer iber Trennschalter, die euch emmoglichen, gleichzeitig
eine pre-fade Quelle und den Output vom Regiepult anzuhoren.

* Ihr kénnt genauso ein Paar Monitore mit dem Ausgang des Pultes verbinden. Dieser
muss entweder héndisch oder mit einem speziellen cut out Schalter, der mit dem Mikrofon
verbunden ist, leiser gedreht werden, damit keine Riickkoppelung entsteht (der vom



Mikrofon aus den Lautsprechern kommende, ins Mikrofon zuriickgehende Output endet
als ein duRerst schrilles Gerausch).

Das Regiepult wird auch eine Reihe von Eing&ngen fiir die externen Gerstschaften haben.
Die Anzahl der Geréte variiert, aber die grundlegendsten eines jeden Studios sind:

* Eines oder mehrere Mikrofone: das Hauptmikrofon wird von den Moderatorinnen
benutzt, die normalerweise auch das Regiepult bedienen. Es muss so positioniert sein,
dass ihr bequem hineinsprechen kénnt, ohne dass euch das Regiepult oder irgendwelche
anderen Gerate im Weg sind. Ein oder mehrere andere Mikrofone kénnen zusétzlich mit
dem Regiepult verbunden sein. Diese werden von Leuten benutzt, die an der Sendung
teilnehmen (z. B. andere Reporterinnen, Moderatorinnen oder Studiogéstinnen). Sie
missen ebenfalls so positioniert werden, dass sie verwendet werden kénnen, wahrend die
Gastinnen bequem sitzen. (Siehe auch Tragbare Aufnahmegerite und Mikrofone).

* Ein Plattenspieler/CD-Player und Kassettendeck: diese sind oft sehr den Geraten, die zu
Hause verwendet werden, &hnlich. Im Studio werden der Plattenspieler und der CD-Player
verwendet, um Musik in das Regiepult (und hinaus zum Sender und den Hérerlnnen) zu
spielen. Nur gelegentlich kommt es vor, dass sie auch fir Gerauscheffekte (z. B. eine
professionell aufgenommene Gerauscheffektplatte oder -CD) oder firr die Musik von
Jingles (z. B. wenige Sekunden Musik, mit der ihr eure Station oder Sendung vorstellen
wollt) verwendet werden. Es ist sehr wichtig, daR die gespielte Musik so klar als méglich
ist. Aus diesem Grund miissen Platten und Plattenspieler sauber und staubfrei gehalten
werden. Die Plattennadel muss sauber gehalten und vorsichtig gehandhabt werden. Lemt,
bevor ihr Musik in eurem Programm spielt, die Gerite kennen. Findet heraus, wie die
Platte oder CD zu bedienen sind; findet heraus, wie ihr nach Tracks auf der CD sucht; wo

die Geschwindigkeiten zu wechseln und wo der Plattenarm am Plattenspieler zu bewegen
ist.

* Eih Kassettendeck: dieses ist sehr nutzlich, hat aber auch Beschrankungen.

* Minidisc-Standgeréte stellen heute in fast jedem Freien Radiostudio neben den CD-
Playern die meistgebrauchten Gerate dar. Sie dienen zum Abspielen von O-
Tonaufnahmen, voraufgenommenen Moderationstexten, Athmosphéren, Jingles,
Signations, Musik. Andererseits werden sie immer haufiger statt den Kassettengeraten
zum Mitschneiden der Sendungen genutzt. Derzeit sind sie die umfassendst einsetzbaren
Geréte in den Radiostudios. Mit ihren verschiedenen voreinstellbaren Funktionen wie Auto
Pause (die Disc bleibt nach einem Track automatisch stehen), Repeat und Programme
lasst sich ein Sendungsablauf, vor allem wenn alles von einer Person allein ausgefiihrt
wird sehr schén mit wenigen Handgriffen bewerkstelligen.

* Telefon fur Interviews, Anfragen und Sendungen mit Hérerinnenbeteiligung. Einige
Regiepulte haben die Einrichtung, Anrufe hinaus in den Ather zu senden, dies geschieht
mit Hilfe eines Telephonhybriden. Die/Der Moderatorin kann die/den Anruferin in
ihrem/seinem Kopfhérern héren und mit ihr/ihm per Mikrofon sprechen. Die
Geréuschqualitét von Telefonen ist um vieles geringer als die von den meisten anderen
Gerauschquellen, Telefone sind jedoch klarerweise sehr niitzlich, um Interviews zu fuhren,
an die ihr ansonsten nicht herankommen wiirdet; oder fiir Sendungen wie "phone-ins" etc.
Wenn méglich, versucht eine ziemlich deutiiche Verbindung zur/zum Anruferin
herzustellen. Wenn sie rauscht oder widerhallt, kbnnen die Hérerlnnen Schwierigkeiten
haben zu verstehen, was gesagt wird. Es ist méglich, eine Verzégerungsvorrichtung
einzubauen, sodass unangenehme Anrufe aus live-Sendungen ausgefadet werden



kénnen.

Da jedes Studio sich irgendwo von anderen unterscheiden wird, ist es wichtig, sich mit der
grundlegenden Studioausriistung vertraut zu machen. Ihr werdet dann imstande sein,
diese Kenntnisse auf jedes andere Studio, das ihr beniitzt, anzuwenden.

MEDIENRECHT

MEDIENRECHTLICHE GRUNDLAGEN FUR
RADIOMACHERINNEN

l. Strafrecht:

Die in der Praxis haufigsten Medieninhaltsdelikte sind die Ehrenbeleidigungsdelikte, die Kreditschadigung
und die Verleumdung.

§ 111 StGB: Uble Nachrede

Einer ablen Nachrede macht sich schuldig, wer einen anderen in einer for einen Dritten wahrmehmbaren
Weise einer verachtlichen Eigenschaft oder Gesinnung zeiht (Charaktervorwurf) oder eines unehrenhaften
Verhaltens oder eines gegen die guten Sitten verstoRenden Verhaltens beschuldigt, das geeignet ist, ihn in
der offentiichen Meinung verachtlich zu machen oder herabzusetzen (Verhaltensvorwurf). Verachtlich
machen solche unglnstigen Eigenschaften und Gesinnungen, die fur die menschliche Umgebung nur sehr
schwer ertraglich sind und eine heftige Ablehnung des Durchschnittsmenschen hervorrufen.

Der Tater ist jedoch nicht zu bestrafen, wenn der Vorwurf als wahr erwiesen wird. Auch der
Gutglaubensbeweis kann unter Umstanden ausreichen.

§ 113 StGB: Vorwurf einer schon abgetanen gerichtlich strafbaren Handlung

Die Bestimmung dient der strafrechtlichen Absicherung der Resozialisierungschance, die erfahrungsgeman
gefahrdet wére, wenn einem Straftéter bei jeder Gelegenheit die "abgetane" Straftat und damit sein friheres
"Versagen" vorgehalten werden kénnte.

§ 115 StGB: Beleidigung

Die Beleidigung umfaRt vier Tathandlungen: Beschimpfung, Verspottung, kérperiiche MiBhandlung und
Bedrohung mit einer kérperlichen MiBhandlung. Hierunter fallen derbe MiRfallenskundgebungen, die sich auf
inhaltslose Vermittlung der Ablehnung beschranken. Daher ist eine Beschimpfung durch "an sich wahre
Tatsachen" begrifflich ausgeschiossen.

Als Entschuldigungsgrund kommt die Entristungsbeleidigung in Betracht.

§ 152 Kreditschiidigung
Strafrechtlich verantwortlich wird, wer unrichtige Tatsachen behauptet und dadurch den Kredit, den Erwerb
oder das berufliche Fortkommen eines anderen schadigt oder gefahrdet.

§ 287 StGB: Verleumdung

Wer einen anderen dadurch der konkreten Gefahr einer behérdiichen Verfolgung aussetzt, da er ihn einer
von Amts wegen zu verfolgenden, mit Strafe bedrohten Handlung oder der Verletzung einer Amts- oder
Standespflicht falsch verdachtigt, verwirklicht diesen Tatbestand, wenn er weil, dal die Verdachtigung falsch
ist. Die Strafdrohung fur die Verleumdung orientiert sich an der Strafdrohung der falschlich angelasteten
Handlung.

§ 120 StGB: MiBbrauch von Tonaufnahme- oder Abhdérgeriten

Wer ein Tonaufnahmegerat oder ein Abhérgerat benttzt, um sich oder einen anderen Unbefugten von einer
nichtéffentiichen und nicht zu seiner Kenntnisnahme bestimmten AuBerung eines anderen Kenntnis zu
verschaffen, ist mit Freiheitsstrafe bis zu einem Jahr oder mit Geldstrafe bis zu 360 Tagessatzen zu
bestrafen.

Ebenso ist zu bestrafen, wer ohne Einverstandnis des Sprechenden die Tonaufnahme einer nichtsffentlichen
AuBerung eines anderen einem Dritten, far den sie nicht bestimmt ist, zuganglich macht oder eine soiche
Aufnahme verdffentiicht.



ll. Zivilrecht

Der zivilrechtliche Ehrenschutz, § 1330 ABGB:

Wenn jemandem durch Ehrenbeleidigung ein wirklicher Schade oder Entgang des Gewinns verursacht
worden ist, so ist er berechtigt, den Ersatz zu fordem.

Dies gilt auch, wenn jemand Tatsachen verbreitet, die den Kredit, den Erwerb oder das Fortkommen eines
anderen gefahrden und deren Unwahrheit erkannte oder erkennen muBte. In diesem Fall kann auch der
Widerruf und die Veroffentiichung desselben verlangt werden. Far eine nicht dffentiich vorgebrachte
Mitteilung, deren Unwahrheit der Mitteilende nicht kennt, haftet er nicht, wenn er oder der Empfanger der
Mitteilung an ihr ein berechtigtes Interesse hatte. '

Bei Ehrenbeleidigung besteht Anspruch auf Ersatz des positiven Schadens und entgangenen Gewinn, und
bei Wiederholgungsgefahr ein verschuldensunabhangiger Unterlassungsanspruch.

Bei Rufschadigung Ersatz des Vermégensschadens und im Unterschied zur Ehrenbeleidigung auch der
Widerruf und dessen Veréffentlichung und ebenso ein verschuldensunabhangiger Unterlassungsanspruch.

Zitate

Ein besonderes Problem besteht, wenn jemand bloR die ehrenrthrige AuRerung eines anderen wiedergibt:
Die Wiedergabe ist nur dann gerechtfertigt, wenn es sich um ein korrektes Zitat handelt. Es muR ein
offentliches Interesse an der Auerung bestehen. Die Berichterstattung muB distanziert sein.

Livesendungen

Bei Livesendungen besteht keine Eingriffisméglichkeit auf inkriminierende AuBerungen. Voraussetzung for
diesen AusschluBgrund ist aber, daR die gebotene journalistische Sorgfalt nicht auler Acht gelassen wurde.
Hier ist auch die Auswahl der Gaste und die Art der Fragestellung zu berticksichtigen.

lil. Mediengesetz:

Unter einem Medieninhaltdelikt im Sinne des Mediengesetzes versteht man eine durch den Inhalt eines
Mediums begangene, mit gerichtlicher Strafe bedrohte Handlung, die in einer an einen groReren
Personenkreis gerichteten Mitteilung oder Darbietung besteht.

Ein Medium ist nach der Definiton des Mediengesetzes jedes Mittel zur Verbreitung von Mitteilungen oder
Darbietungen mit gedankiichem Inhalt in Wort, Schrift, Ton und Bild an einen gréBeren Personenkreis im
Wege der Massenherstellung oder Massenverbreitung.

Das Mediengesetz gilt also nicht nur fur Druckmedien, sondern auch fr elektronische Medien und vor allem
far den Rundfunk.

§ 6 Mediengesetz: Uble Nachrede, Beschimpfung, Verspottung und Verleumdung

Wird in einem Medium der objektive Tatbestand der Ublen Nachrede, der Beschimpfung, der Verspottung
oder der Verieumdung hergestellt, so hat der Betroffene gegen den Medieninhaber (Verteger) Anspruch auf
eine Entschadigung fur die erlittene Krankung. Die Hohe des Entschédigungsbetrages ist nach Malgabe
des Umfangs und der Auswirkungen der Verdffentiichung, insbesondere auch der Art und des AusmaRes der
Verbreitung des Mediums, zu bestimmen; auf die Wahrung der wirtschaftlichen Existenz des
Medienunternehmens ist Bedacht zu nehmen.

§ 7 Mediengesetz: Verietzung des héchstpersénlichen Lebensbereiches

Wird in einem Medium der hochstpersdnliche Lebensbereich eines Menschen in einer Weise erértert oder
dargestelit, die geeignet ist, ihn in der Offentlichkeit bioRzustellen, so hat der Betroffene gegen den
Medieninhaber (Verieger) Anspruch auf eine Entschadung fur die erlittene Krainkung.

Die §§ 6 und 7 statuieren einen besonderen zivilrechtlichen Anspruch auf Schadenersatz wegen Gbler
Nachrede im Sinne des § 111 StGB, Beschimpfung oder Verspottung im Sinne des § 115 StGB oder
Verieumdung im Sinne des § 297 StGB (§ 6) oder wegen eines nicht als eines dieser Delikte zu
beurteilenden Eingriffes in die Intimsphare (§ 7).

§ 7a Mediengesetz: Schutz vor Bekanntgabe der identitit in besonderen Fillen

Werden in einem Medium der Name, das Bild oder andere Angaben veréffentlicht, die geeignet sind, in
einem nicht unmittelbar informierten gréReren Personenkreis zum Bekanntwerden der identitat einer Person
2u fithren, die

1. Opfer einer gerichtlich strafbaren Handlung geworden ist oder

2. einer gerichtlich strafbaren Handlung verdchtig ist oder wegen einer solchen verurteilt wurde, und
werden hiedurch schutzwiirdige Interessen dieser Person verietzt, ohne daf wegen deren Stellung in der



Offentlichkeit, wegen eines sonstigen Zusammenhanges mit dem 6ffentiichen Leben oder aus anderen
Grunden ein Gberwiegendes Interesse der Offentlichkeit an der Vertffentlichung dieser Angaben bestanden

hat, so hat der Betroffene gegen den Medieninhaber (Verleger) Anspruch auf Entschadigung fur die eriittene
Krankung.

Das heiltt, da Tater und Opfer einer Straftat gegen Namensnennung (und Bildvertffentiichung) geschutzt
sind. Auch der/die Tatverdachtige ist geschitzt. § 7a bezieht sich nur auf gerichtlich strafbare Handlungen.
Durch die Offenlegung der Identitat missen schutzwirdige Interessen verletzt worden sein. Geschiitzt
werden Name, Bild und andere Angaben zur Person, die geeignet sind, zu einem Bekanntwerden der
Identitat dieser Person in einem nicht unmittelbar informierten groBeren Personenkreis zu fuhren.

§ 7b Mediengesetz: Schutz der Unschuldsvermutung

Wird in einem Medium eine Person, die einer gerichtiich strafbaren Handlung verdé4chtig, aber nicht
rechtskréaftig verurteilt ist, als Oberfohrt oder schuldig hingestelit oder als Tater dieser strafbaren Handlung
und nicht bloR als tatverdachtig bezeichnet, so hat der Betroffene gegen den Medieninhaber (Verleger)
Anspruch auf eine Entschadigung for die erlittene Krankung.

Diese Bestimmung soll den Schutz der Unschuldsvermutung gewahrieisten. Die Anspruchsberechtigung
kommt Personen zu, die zwar gerichtlich strafbarer Handlungen verdachtigt werden, aber noch nicht
rechtskraftig verurteilt worden sind. Wird ber sie berichtet, durfen sie nicht als Tater sondern nur ais
Tatverdachtige beschrieben werden.

§ 9 Mediengesetz: Gegendarsteliung

Jede durch eine Tatsachenmitteilung, die in einem periodischen Medium verbreitet worden ist, nicht blof
aligemein betroffenen naturliche oder juristische Person (Behorde) hat Anspruch auf unentgeltliche
Vertffentlichung einer Gegendarstellung in diesem Medium, es sei denn, dal die Gegendarsteliung unwahr
oder ihre Veroffentlichung aus anderen Grunden ausgeschlossen ist.

Einer Gegendarstellung zugéngliche Tatsachenmitteilungen sind Angaben, die ihrer Art nach einer Pritfung
auf ihre Richtigkeit und Volistandigkeit zuganglich sind und deren wesentliche Aussage nicht blof3 in einer
personlichen MeinungsauBerung, einer Wertung oder einer Wamnung vor dem zukunftigen Verhalten eines
anderen besteht.

In der Gegendarstellung ist in knapper Weise auszufihren, daR und inwieweit die Tatsachenmitteilung
unrichtig oder unvollstandig sei und woraus sich dies ergabe. Die Gegendarstellung kann sprachlich frei
gestaltet werden. Sie muR entweder die Tatsachen anfahren, die im Gegensatz zur Tatsachenmitteilung
richtig sind oder eine letztere in einem erheblichen Punkt erganzen, oder sich sonst unmittelbar auf die
Tatsachenmitteilung und deren Unrichtigkeit oder irrefGhrende Unvollstandigkeit beziehen. Ihr Umfang darf
nicht auBer Verhaitnis zu dem der Tatsachenmitteilung stehen. Sie mug in der Sprache der Vertffentlichung,
auf die sich bezieht, abgefafit sein.

Zeitpunkt der Veroffentiichung: Taglich oder mindestens finfmal in der Woche ausgestrahlte
Rundfunkprogramme haben die Pflicht, spatestens am 5. Werktag nach dem Einlangen des Begehrens eine
Gegendarstellung zu verdffentlichen.

Form der Veroffentlichung: Die Veroffentlichung einer Gegendarstellung im Rundfunk hat durch Verlesen des
Textes durch einen Sprecher zu geschehen.

§ 22 Mediengesetz: Verbot von Fernseh-, Hrfunk-, Film- und Fotoaufnahmen

Femseh- und Horfunkaufnahmen und -Obertragungen sowie Film- und Fotoaufnahmen von Verhandlungen
der Gerichte und unabhngigen Verwaltungssenate sind unzuléssig.

Tonbandaufnahmen, die nicht Sendezwecken, sondern der eigenen Gedachtnisstutze dienen, fallen an sich
nicht unter § 22 Mediengesetz. In Ausbung des Hausrechts kann aber der Richter oder die Richterin ein
Aufnahme- und Ubertragungsverbot (etwa auch in den Gbrigen Raumlichkeiten des Gerichts) verfagen.

§ 23 Mediengesetz: Verbotene EinfluBnahme auf ein Strafverfahren

Wer in einem Medium wahrend eines gerichtlichen Strafverfahrens nach rechtskraftiger Versetzung in den
Anklagestand, im Verfahren vor dem Einzelrichter des Gerichtshofes erster Instanz oder im
bezirksgerichtlichen Verfahren nach Anordnung der Hauptverhandlung, vor dem Urteil erster Instanz den
vermutlichen des Strafverfahrens oder den Wert eines Beweismittels in einer Weise erbrtert, die geeignet ist,

den Ausgang des Strafverfahrens zu beeinflussen, ist vom Gericht mit Geldstrafe bis zu 180 Tagessatzen zu
bestrafen.

Hinsichtlich der Verdachtigen soll nach Méglichkeit hintangehalten werden, daB sie in der Form eines

Medienprangers anstelle oder zusétziich zur gerichtlichen Bestrafung eine soziale Ersatz- oder
Zusatzbestrafung erfahren.

§ 29 Mediengesetz: Wahrnehmung journalistischer Sorgfalt



Der Medieninhaber (Verleger) oder ein Medienmitarbeiter ist wegen eines Medieninhaltsdelikts, bei dem der
Wahrheitsbeweis zul&ssig ist, nicht nur bei erbrachtem Wahrheitsbeweis, sondern auch dann nicht zu
bestrafen, wenn ein Uberwiegendes Interesse der Offentlichkeit an der Veréffentlichung bestanden hat und
auch bei Aufwendung der gebotenen joumalistischen Sorgfalt fur ihn hinreichende Grande vorgelegen sind,
die Behauptung for wahr zu halten. Wegen eines Medieninhaltsdelikts, das den héchstpersonlichen
Lebensbereich betrifft, ist der Medieninhaber (Verieger) oder ein Medienmitarbeiter jedoch nur dann nicht zu

bestrafen, wenn die Behauptung wahr ist und in unmittelbarem Zusammenhang mit dem éffentlichen Leben
steht. :

Die Aufwendung der gebotenen journalistischen Sorgfalt ist danach zu beurteilen, ob ein Artikelverfasser
aufgrund sorgféltiger Recherchen hinreichende Grinde dafor gefunden hat, die von ihm vertffentlichte
Behauptung fir wahr zu halten. Journalisten trifft die Verpfiichtung zur sorgfaltigen Recherche und Prufung
der Zuveriassigkeit der Informationsquellen. Der Umfang dieser Prufpflicht hangt von der Zuverlassigkeit der
jeweiligen Informanten ab. Auf die Richtigkeit amtlicher Presseaussendungen oder des amtlichen
Tatigkeitsberichtes einer Polizeiabteilung kann sich der Journalist in der Regel verlassen.

Die Presse trifft nur die Pflicht zur Wahrhaftigkeit, nicht aber zur objektiven Wahrheit. Das objektive und
emstiiche Bemthen um eine wahrheitsgemaRe Darstellung reicht aus, um eine strafrechtliche Haftung zu
vemneinen. Grunderfordemis fur die Wahrnehmung journalistischer Sorgfalt ist die Einholung einer
Stellungnahme der von einer Berichterstattung betroffenen Person; daran vermag auch der journalistische
Zeitdruck nichts zu &ndem. Joumnalistische Sorgfalt nimmt somit wahr, wer alle mbglichen und zumutbaren
Recherchen gewissenhaft durchflhrt.

Bei Ublen Nachreden, die den héchstperstnlichen Lebensbereich betreffen, ist ein Wahrheitsbeweis nur

hinsichtlich der Behauptung, daB die Behauptung in unmittelbarem Zusammenhang mit dem 6ffentlichen
Leben steht, moglich.

Urheberinnenrecht

Qualifikation eines Werkes im urheberrechtlichen Sinn: eigentimliche geistige Schopfung der Literatur, der
Tonkunst, den bildenden Kinsten oder Filmkunst zurechenbar. Auch Werkteile kbnnen Schutz geniefien,
wenn sie fur sich alleine der Qualifikation des Werkbegriffes entsprechen.

Geistige Schopfung: Das der AuBenwelt wahmehmbare Ergebnis der Gestaltung eines bestimmten
Vorstellungsinhaltes (also keine Zufallsprodukte) eigentomilich (individuell): perséniiche Note, die durch
geistige Arbeit der Schépferin verliehen wurde, von anderen Erzeugnissen ahnlicher Art abgehoben. (Kein
Allerweltserzeugnis).

Idee: Eine bloRe Idee ist an sich nicht schotzbar. Das Urheberrecht geht daher bei der den Bedingungen fur
den Schutzstandard aus, daB eine Idee ausgeformt werden muR, damit sie einen Schutz erlangen kann.
Unter Ausformung versteht man nichts anderes, als das Zusammenfiigen mehrer Ideen in einer spezifischen
Abhangigkeit zueinander, so dal sich ein Geflige von an sich nicht schotzbaren Ideen zu einem Werk
verbindet.

Veroffentlichungsrecht: Ohne Zustimmung des Urhebers oder Herstellers darf ein Werk weder verdffentiicht
noch sonst verwendet werden, es sei denn, das Gesetz raumt hiezu ausdriicklich das Recht ein: freie
Werknutzung.

Gem. § 76 a Urheberrechtsgesetz ist eine Rundfunksendung geschitzt, unabhangig davon, ob daran
Urheber- oder Leistungsschutzrechte bestehen oder nicht. Inhaber dieses Rechtes ist das
Medienuntemehmen.

§ 76a Urheberrechtsgesetz schutzt die Simultanausstrahlung, das Aufnehmen auf Schalltragern und die
Vervielfaltigung und Verbreitung dieser Schalltrager. Die Schutzdauer betragt 50 Jahre.
Werknutzungsbewilligungen und Werknutzungsrechte kénnen allerdings vergeben werden.

O-Ton ist nicht zitatfahig!
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105.9 MHz

Freies Radio Innsbruck — FREIRAD 105.9

Leitfaden Sendungskonzept

Name der Sendung

Inhalt/Thema der Sendung

Namen der beteiligten Radiomacherinnen

Wer bin ich? Wer sind wir?

Warum will ich/wollen wir die Sendung machen?

Was will ich/wollen wir mit der Sendung erreichen?

Wen will ich/wollen wir mit der Sendung erreichen?

Inwiefern verleiht diese Sendung Menschen, Gruppen, Meinungen, kiinstlerischen
Strémungen, Inhalten, die in anderen Medien nicht oder zu wenig vorkommen, Stimme

bzw. Offentlichkeit?

Was unterscheidet die Sendung von anderen Sendungen in anderen Medien und von
anderen Sendungen auf FREIRAD 105.9?

Welche Elemente enthalt die Sendung? (Musik, Reportagen, Features, Berichte,
Nachrichten, Interviews, Studiogespréche, Call-ins, Parodien, ...)

Wird die Sendung live abgewickelt und/oder vorproduziert?
Wunsch-Sendetermin (Tag, Zeit, Rhythmus, ...)

Beispiele fur konkrete Themen
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1. Abheben

2. Fragen ob der/diejenige live ins
Radio will

3. oberen Knopf auf
Telefonverstarker (Gerit
zwischen Mischpult und
Stereoanlage) driicken: Damit ist
das Gesprach aufs Mischpult
geschaltet

4. Hérer auflegen.

5. Mischpuit: Regler Mic4 = Tel ganz
nach oben: Telefon = live

6. Micro 1 oder 2 verwenden (nicht
Telefonhorer)

7. Mithéren iiber Kopfhérer oder Radio

8. oberen Knopf auf Telefonverstirker
(Gerat zwischen Mischpult und
Stereoanlage) driicken: Damit ist das
Gesprich beendet, Regler 4 nach

unten.



